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o1 = o1

o2 = o2 
With "Ligatures" function on, type small letter "o" and "1" (resp. "2").

Both are common to all four styles.

Keystroke logos:
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Style and Grade Overview (Font Map).

Regular &Q&AGRagr123spffü?
Italic &Q&AGRagr123spffü?

Bold &Q&AGRagr123spffü?
Bold Italic &Q&AGRagr123spffü?
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From John Baskerville’s foreword to Milton’s Paradise Lost:

Amongst the several mechanic Arts that have engaged 
my attention, there is no one which I have pursued with 
so much steadiness and pleasure, as that of Letter-Found-
ing. Having been an early admirer of the beauty of Letters, 
I became insensibly desirous of contributing to the perfec-
tion of them. I formed to my self Ideas of greater accura-
cy than had yet appeared, and have endeavoured to pro-
duce a Sett of Types according to what I conceive to be their 
true proportion. It is not my desire to print many books: but such 
only, as are books of Consequence, of intrinsic merit, or established 
Reputation, and to which the public may be pleased to see in an el-
egant dress, and to purchase at such price, as will repay the extraor-
dinary care and expense that must necessarily be bestowed upon them.
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ſ ſt ſh ſl ſi ff fb fh fi fj fk fl ft ffb ffh ffi ffj ffk ffl fft of 
off ofi offi sp st ct Ti Th Wh fä fü fö ffä ffü ffö ſ ſt 
ſh ſl ſi ff fb fh fi fj fk fl ft ffb ffh ffi ffj ffk ffl fft of 
off ofi offi sp st ct Ti Th Wh fä fü fö ffä ffü ffö 
ſ ſt ſh ſl ſi ff fb fh fi fj fk fl ft ffb ffh ffi ffj ffk ffl fft 
of off ofi offi sp st ct � � Ti Th Wh fä fü fö ffä 
ffü ffö f ſ ſt ſh ſl ſi ff fb fh fi fj fk fl ft ffb ffh ffi ffj ffk ffl fft 
of off ofi offi sp st ct � � Ti Th Wh fä fü fö ffä ffü ffö f

The extended range of Ligatures and Doublets.
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A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z Æ Ŋ Ð Ĳ Œ Ø Þ Á Ă Â Ä À Ā Ą Å Ã Ć Č 
Ĉ Ċ Ç Đ Ď É Ĕ Ě Ê Ë Ė È Ē Ę Ğ Ĝ Ģ Ġ Ĥ Ħ Í Ĭ Î Ï İ Ì Ī Į Ĩ Ĵ Ķ Ĺ Ľ Ļ Ŀ Ł Ń Ň Ņ Ñ Ó Ŏ Ô Ö Ò Ő Ō 
Õ Ŕ Ř Ŗ Ś Š Ş Ŝ Ș Ŧ Ť Ţ Ú Ŭ Û Ü Ù Ű Ū Ų Ů Ũ Ŵ Ý Ŷ Ÿ Ź Ž Ż Ǽ Ǿ a b c d e f g h i j k l m n o p q 
r s t u v w x y z æ ŋ ð ß ĳ œ ø þ á ă â ä à ā ą å ã ç ć č ĉ ċ đ ď é ĕ ě ê ë ė è ē ę ǵ ğ ĝ ģ ġ ĥ ħ í ĭ î ï ì ī į ĩ ı ĵ ķ ĺ ľ ļ ł 
ń ŉ ň ņ ñ ó ŏ ô ö ò ő ō õ ŕ ř ŗ ś š ş ŝ ș ŧ ť ţ ú ŭ û ü ù ű ū ų ů ũ ŵ ý ŷ ÿ ź ž ż ǽ ſ fi fj fk fl ft ffb ffi ffj ffk ffl sp st 
ct Ti Th fä fü ffü fö a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z æ ŋ ð ss ĳ œ ø 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 ? ¿ ! ¡ ( ) [ ] { } 
á ă â ä à ā ą å ã ç ć č ĉ ċ đ ď é ĕ ě ê ë ė è ē ę ǵ ğ ĝ ģ ġ ĥ ħ í ĭ î ï ì ī į ĩ ı ĵ ķ ĺ ľ ļ ł ń ň ņ ñ ó ŏ ô ö ò ő ō õ ŕ ř ŗ ś š ş 
ŝ ș ŧ ť ţ ú ŭ û ü ù ű ū ų ů ũ ŵ ý ŷ ÿ ź ž ż ss 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 
7 8 9 � � ¼ ½ ¾ ⅛ ⅜ ⅝ ⅞ ⅓ ⅔ $ ¢ £ ¥ ƒ € # ¤ % ‰ ⁄ ^ ~ · + ± < = > | ¦ × ÷ − ∂ ∏ ∑ Ω √ ∞ ∫ ≈ ≠ ≤ ≥ ◊ ¬ ℮ ℓ 
° ª º _ — – - ‘ “ “ « ‹ › » ‚ „ ” ’ ‘ , . : ; … ? ¿ ! ¡ ( ) [ ] { } / \ * • § † ‡ ¶ © (p) ® ™ ← → ↑ ↓ ↖ ↗ ↙ ↘ ↕ ↨ А Б В Г 
Д Е Ж З И Й К Л М Н О П Р С Т У Ф Х Ц Ч Ш Щ Ъ Ы Ь Э Ю Я а б в г д е ж з и й к л м н о п р с 
т у ф х ц ч ш щ ъ ы ь э ю я № Ё Ђ Ѓ Є Ѕ І Ї Ј Љ Њ Ћ Ќ Ў Џ ё ђ ѓ є ѕ і ї ј љ њ ћ ќ ў џ Ґ ґ Α Β Γ ∆ Ε Ζ 
Η Θ Ι Κ Λ Μ Ν Ξ Ο Π Ρ Σ Τ Υ Φ Χ Ψ Ά Έ Ί Ϊ Ό Ύ Ϋ Ώ α β � γ δ ε ζ η θ � ι κ λ µ ν ξ ο π ρ σ ς τ υ φ � χ ψ 
ω ά έ ή ί ϊ ΐ ό ύ ΰ ϋ ώ & & @ @ A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y 
z 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 [ ] { } + � × ÷ = � � < > / ¢ A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z  a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t 
u v w x y z 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9  [ ] { } + × ÷ = . , < > / ¢ � � � � � � � � � � � � o1 o2

Complete Glyph Table – Regular.
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A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z Æ Ŋ Ð Ĳ Œ Ø Þ Á Ă Â Ä À Ā Ą Å Ã Ć Č Ĉ Ċ Ç Đ Ď 

É Ĕ Ě Ê Ë Ė È Ē Ę Ğ Ĝ Ģ Ġ Ĥ Ħ Í Ĭ Î Ï İ Ì Ī Į Ĩ Ĵ Ķ Ĺ Ľ Ļ Ŀ Ł Ń Ň Ņ Ñ Ó Ŏ Ô Ö Ò Ő Ō Õ Ŕ Ř Ŗ Ś Š Ş Ŝ Ș Ŧ 

Ť Ţ Ú Ŭ Û Ü Ù Ű Ū Ų Ů Ũ Ŵ Ý Ŷ Ÿ Ź Ž Ż Ǽ Ǿ a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z æ ŋ ð ß ĳ œ ø þ á ă â 

ä à ā ą å ã ç ć č ĉ ċ đ ď é ĕ ě ê ë ė è ē ę ǵ ğ ĝ ģ ġ ĥ ħ í ĭ î ï ì ī į ĩ ı ĵ ķ ĺ ľ ļ ł ń ŉ ň ņ ñ ó ŏ ô ö ò ő ō õ ŕ ř ŗ ś š ş ŝ ș ŧ ť ţ ú ŭ û ü ù 

ű ū ų ů ũ ŵ ý ŷ ÿ ź ž ż ǽ ſ fi fj fk fl ft ffb ffi ffj ffk ffl sp st ct Ti Th fä fü ffü fö a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z 

æ ŋ ð ss ĳ œ ø 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 ? ¿ ! ¡ ( ) [ ] { } á ă â ä à ā ą å ã ç ć č ĉ ċ đ ď é ĕ ě ê ë ė è ē ę ǵ ğ ĝ ģ ġ ĥ ħ í ĭ î ï ì ī į ĩ ı ĵ ķ 

ĺ ľ ļ ł ń ň ņ ñ ó ŏ ô ö ò ő ō õ ŕ ř ŗ ś š ş ŝ ș ŧ ť ţ ú ŭ û ü ù ű ū ų ů ũ ŵ ý ŷ ÿ ź ž ż ss 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 

8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 � � ¼ ½ ¾ ⅛ ⅜ ⅝ ⅞ ⅓ ⅔ $ ¢ £ ¥ ƒ € # ¤ % ‰ ⁄ ^ ~ · + ± < = > | ¦ × 

÷ − ∂ ∏ ∑ Ω √ ∞ ∫ ≈ ≠ ≤ ≥ ◊ ¬ ℮ ℓ ° ª º _ — – - ‘ “ “ « ‹ › » ‚ „ ” ’ ‘ , . : ; … ? ¿ ! ¡ ( ) [ ] { } / \ * • § † ‡ ¶ © (p) ® ™ 

← → ↑ ↓ ↖ ↗ ↙ ↘ ↕ ↨ А Б В Г Д Е Ж З И Й К Л М Н О П Р С Т У Ф Х Ц Ч Ш Щ Ъ Ы Ь Э Ю Я а б в г 

д е ж з и й к л м н о п р с т у ф х ц ч ш щ ъ ы ь э ю я № Ё Ђ Ѓ Є Ѕ І Ї Ј Љ Њ Ћ Ќ Ў Џ ё ђ ѓ є ѕ і ї ј љ њ ћ ќ ў џ Ґ 

ґ Α Β Γ ∆ Ε Ζ Η Θ Ι Κ Λ Μ Ν Ξ Ο Π Ρ Σ Τ Υ Φ Χ Ψ Ά Έ Ί Ϊ Ό Ύ Ϋ Ώ α β � γ δ ε ζ η θ � ι κ λ µ ν ξ ο π ρ σ ς τ υ φ � 

χ ψ ω ά έ ή ί ϊ ΐ ό ύ ΰ ϋ ώ & & @ @ A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x 

y z 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 [ ] { } + � × ÷ = � � < > / ¢ A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z  a b c d e f g h i j k l m n o p q r s 

t u v w x y z 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9  [ ] { } + × ÷ = . , < > / ¢ � � � � � � � � � � � � o1 o2

Complete Glyph Table – Italic.
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A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z Æ Ŋ Ð Ĳ Œ Ø Þ Á Ă Â Ä À Ā Ą Å Ã 
Ć Č Ĉ Ċ Ç Đ Ď É Ĕ Ě Ê Ë Ė È Ē Ę Ğ Ĝ Ģ Ġ Ĥ Ħ Í Ĭ Î Ï İ Ì Ī Į Ĩ Ĵ Ķ Ĺ Ľ Ļ Ŀ Ł Ń Ň Ņ Ñ Ó Ŏ Ô Ö 
Ò Ő Ō Õ Ŕ Ř Ŗ Ś Š Ş Ŝ Ș Ŧ Ť Ţ Ú Ŭ Û Ü Ù Ű Ū Ų Ů Ũ Ŵ Ý Ŷ Ÿ Ź Ž Ż Ǽ Ǿ a b c d e f g h i j k l 
m n o p q r s t u v w x y z æ ŋ ð ß ĳ œ ø þ á ă â ä à ā ą å ã ç ć č ĉ ċ đ ď é ĕ ě ê ë ė è ē ę ǵ ğ ĝ ģ ġ ĥ ħ í ĭ î 
ï ì ī į ĩ ı ĵ ķ ĺ ľ ļ ł ń ŉ ň ņ ñ ó ŏ ô ö ò ő ō õ ŕ ř ŗ ś š ş ŝ ș ŧ ť ţ ú ŭ û ü ù ű ū ų ů ũ ŵ ý ŷ ÿ ź ž ż ǽ ſ fi fj fk fl ft 
ffb ffi ffj ffk ffl sp st ct Ti Th fä fü ffü fö a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z æ ŋ ð ss ĳ œ 
ø 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 ? ¿ ! ¡ ( ) [ ] { } á ă â ä à ā ą å ã ç ć č ĉ ċ đ ď é ĕ ě ê ë ė è ē ę ǵ ğ ĝ ģ ġ ĥ ħ í ĭ î ï ì ī į ĩ ı ĵ 
ķ ĺ ľ ļ ł ń ň ņ ñ ó ŏ ô ö ò ő ō õ ŕ ř ŗ ś š ş ŝ ș ŧ ť ţ ú ŭ û ü ù ű ū ų ů ũ ŵ ý ŷ ÿ ź ž ż ss 0 1 2 3 4 5 6 7 8 
9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 � � ¼ ½ ¾ ⅛ ⅜ ⅝ ⅞ ⅓ ⅔ $ ¢ £ ¥ ƒ € # ¤ % 
‰ ⁄ ^ ~ · + ± < = > | ¦ × ÷ − ∂ ∏ ∑ Ω √ ∞ ∫ ≈ ≠ ≤ ≥ ◊ ¬ ℮ ℓ ° ª º _ — – - ‘ “ “ « ‹ › » ‚ „ ” ’ ‘ , . : ; … ? ¿ ! ¡ 
( ) [ ] { } / \ * • § † ‡ ¶ © (p) ® ™ ← → ↑ ↓ ↖ ↗ ↙ ↘ ↕ ↨ А Б В Г Д Е Ж З И Й К Л М Н О П Р С Т 
У Ф Х Ц Ч Ш Щ Ъ Ы Ь Э Ю Я а б в г д е ж з и й к л м н о п р с т у ф х ц ч ш щ ъ ы ь э ю я 
№ Ё Ђ Ѓ Є Ѕ І Ї Ј Љ Њ Ћ Ќ Ў Џ ё ђ ѓ є ѕ і ї ј љ њ ћ ќ ў џ Ґ ґ Α Β Γ ∆ Ε Ζ Η Θ Ι Κ Λ Μ Ν Ξ Ο Π 
Ρ Σ Τ Υ Φ Χ Ψ Ά Έ Ί Ϊ Ό Ύ Ϋ Ώ α β � γ δ ε ζ η θ � ι κ λ µ ν ξ ο π ρ σ ς τ υ φ � χ ψ ω ά έ ή ί ϊ ΐ ό ύ ΰ ϋ ώ 
& & @ @ A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z 0 1 2 3 4 5 6 7 
8 9 [ ] { } + � × ÷ = � � < > / ¢ A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z  a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x 
y z 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9  [ ] { } + × ÷ = . , < > / ¢ � � � � � � � � � � � � o1 o2

Complete Glyph Table – Bold.
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A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z Æ Ŋ Ð Ĳ Œ Ø Þ Á Ă Â Ä À Ā Ą Å Ã Ć Č 
Ĉ Ċ Ç Đ Ď É Ĕ Ě Ê Ë Ė È Ē Ę Ğ Ĝ Ģ Ġ Ĥ Ħ Í Ĭ Î Ï İ Ì Ī Į Ĩ Ĵ Ķ Ĺ Ľ Ļ Ŀ Ł Ń Ň Ņ Ñ Ó Ŏ Ô Ö Ò Ő 
Ō Õ Ŕ Ř Ŗ Ś Š Ş Ŝ Ș Ŧ Ť Ţ Ú Ŭ Û Ü Ù Ű Ū Ų Ů Ũ Ŵ Ý Ŷ Ÿ Ź Ž Ż Ǽ Ǿ a b c d e f g h i j k l m n o p 
q r s t u v w x y z æ ŋ ð ß ĳ œ ø þ á ă â ä à ā ą å ã ç ć č ĉ ċ đ ď é ĕ ě ê ë ė è ē ę ǵ ğ ĝ ģ ġ ĥ ħ í ĭ î ï ì ī į ĩ ı ĵ 
ķ ĺ ľ ļ ł ń ŉ ň ņ ñ ó ŏ ô ö ò ő ō õ ŕ ř ŗ ś š ş ŝ ș ŧ ť ţ ú ŭ û ü ù ű ū ų ů ũ ŵ ý ŷ ÿ ź ž ż ǽ ſ fi fj fk fl ft ffb ffi ffj 
ffk ffl sp st ct Ti Th fä fü ffü fö a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z æ ŋ ð ss ĳ œ ø 0 1 2 3 4 5 
6 7 8 9 ? ¿ ! ¡ ( ) [ ] { } á ă â ä à ā ą å ã ç ć č ĉ ċ đ ď é ĕ ě ê ë ė è ē ę ǵ ğ ĝ ģ ġ ĥ ħ í ĭ î ï ì ī į ĩ ı ĵ ķ ĺ ľ ļ ł ń ň 
ņ ñ ó ŏ ô ö ò ő ō õ ŕ ř ŗ ś š ş ŝ ș ŧ ť ţ ú ŭ û ü ù ű ū ų ů ũ ŵ ý ŷ ÿ ź ž ż ss 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 
7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 � � ¼ ½ ¾ ⅛ ⅜ ⅝ ⅞ ⅓ ⅔ $ ¢ £ ¥ ƒ € # ¤ % ‰ ⁄ ^ ~ · + 
± < = > | ¦ × ÷ − ∂ ∏ ∑ Ω √ ∞ ∫ ≈ ≠ ≤ ≥ ◊ ¬ ℮ ℓ ° ª º _ — – - ‘ “ “ « ‹ › » ‚ „ ” ’ ‘ , . : ; … ? ¿ ! ¡ ( ) [ ] { 
} / \ * • § † ‡ ¶ © (p) ® ™ ← → ↑ ↓ ↖ ↗ ↙ ↘ ↕ ↨ А Б В Г Д Е Ж З И Й К Л М Н О П Р С Т У Ф 
Х Ц Ч Ш Щ Ъ Ы Ь Э Ю Я а б в г д е ж з и й к л м н о п р с т у ф х ц ч ш щ ъ ы ь э ю я № Ё 
Ђ Ѓ Є Ѕ І Ї Ј Љ Њ Ћ Ќ Ў Џ ё ђ ѓ є ѕ і ї ј љ њ ћ ќ ў џ Ґ ґ Α Β Γ ∆ Ε Ζ Η Θ Ι Κ Λ Μ Ν Ξ Ο Π Ρ Σ Τ 
Υ Φ Χ Ψ Ά Έ Ί Ϊ Ό Ύ Ϋ Ώ α β � γ δ ε ζ η θ � ι κ λ µ ν ξ ο π ρ σ ς τ υ φ � χ ψ ω ά έ ή ί ϊ ΐ ό ύ ΰ ϋ ώ & & @ 
@ A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 [ ] { 
} + � × ÷ = � � < > / ¢ A B C D E F G H I J K L M N O P Q R S T U V W X Y Z  a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t u v w x y z 0 
1 2 3 4 5 6 7 8 9  [ ] { } + × ÷ = . , < > / ¢ � � � � � � � � � � � � o1 o2

Complete Glyph Table – Bold Italic.
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Unicode

Uni

Long s Middle f

s ſ f (f)

Bulleted figures Pointers

��� �

Arrows Greek

←↑↓ Ώλα

Keystroke logos Cyrillic

o1
o2 Жйя

CE diacritics

Łąč

Euro currency sign

€€

Ligatures

fi fl

Discretionary Ligatures

st ct

Small capitals

Smcp

Cap figures

2369

Oldstyle figures

2369

Smallcap figures

12369

Numerators/Denominators Fractions

123456 ½ ⅜

Superiors/inferiors

1ab⁄cd2

The Main OpenType Functions & Features,
common to all styles.
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Proportional or tabular small-cap figures? Both.

Proportional:
setup ......................15203
dsp mixer ............ 10151618
phones .................. 162442
analog .................4224016
adat .......................010311
spdif ....................9856124

.................................... 15203

................................ 10151618

.................................. 162442

.................................4224016

...................................010311

.................................9856124

Tabular:
setup .....................15203
dsp mixer .......... 10151618
phones ................. 162442
analog ................4224016
adat ..................... 010311
spdif ...................9856124

 
....................................15203
............................... 10151618
.................................. 162442
.................................4224016
.................................. 010311
.................................9856124



Ogilvy JBaskerville “pro” | Stormtype.com | page No. 12

a f β θ φ в ж & љ
a f β θ φ в ж & љ
a f β θ φ в ж & љ
a f β θ φ в ж & љ

Basic and cursive letterforms.
The default Ampersand (&) is set to the italic form.
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Text Samples @ 14 pt., Regular & Italic.

Until recently the story of this type face ended with mediocre digital versions, 
which did not get at the root of its inspiration. Our pursuit of this paramount body 
type face of the 20th century began in Nové Hrady Castle, the place where a part of 
the depository of old prints of the National Museum Library is kept, in the summer 
of 1999. Thanks to the understanding of the librarian Petr Mašek we were allowed 
to study and photograph four rare volumes from Baskerville’s printing office, dat-
ing from about 1760. We selected as the most successful models for the digitaliza-
tion of this type face its Roman and italics in the size of about today’s 14 points, 
which Baskerville used for the printing, among other things, of his folio Bible in 
1763 and Vergil’s works in Latin in 1757. These were large-size, stately prints on paper 
smoothed out by hot copper calender rollers. When composing the pages, Basker-
ville emphasized the importance of the blank space, just as the effect of the majestic 
austerity of the setting, which became an inspiration for Neo-classical typographers. 
He strove to remove everything which obstructs legibility, working without orna-
ments and rules, neatly, and with large margins. He proceeded along these lines also 
when designing his new type face. His punchcutter John Handy was given the task 
to make the type face different from the then fashionable Caslon, which was a sur-
prise for a certain part of typophiles of the period. Baskerville perhaps anticipated 
certain elements known from Bodoni and Didot, which is why nowadays everybody 
calls it a “transitory” phenomenon. A detailed evaluation of Baskerville’s heritage, 
however, remains a task for historians. Our analytical transcription enhances rather 
the artistic and visual qualities of his type face. 
When digitalizing the type face, we did not have at our disposal a complete alphabet – partly 
because Baskerville did not solve some of the signs (some of them did not even exist at the time), 
partly because we were loath to go to Cambridge where the greater part of the original punches is 
deposited. But there was no need to do this. For inherent in every fragment of any typeface is the 
principle, according to which it is possible, with a little bit of natural feeling, to complete the set 
of signs. An analytical transcription is also to remove any potential shortcomings of the source of 
inspiration and must not take over mechanically all details of the design. Even creators of gen-
ius, however, make mistakes sometimes and, therefore, in spite of the fact that we officially speak 
about “a transcription”, what was involved in the case of all complementary designs was a fairly 
fundamental reworking. Our aim was not so much to be reverently faithful to the original, as to 
preserve the spirit of the type face and to breathe new life into it. Baskerville is a type face with 
the character of a gentleman, a type face of sober elegance and clear design. Its nature is remote 

English . Czech .

Příběh tohoto písma donedávna končil průměrnými digitálními verzemi, které nešly 
ke kořenům inspirace. Naše cesta za nejchlebovějším knižním písmem 20. stole-
tí začala na zámku v Nových Hradech v létě 1999. Tam je totiž uložena část depo-
zitáře starých tisků knihovny Národního musea. Díky pochopení knihovníka Pet-
ra Maška jsme si směli prostudovat a nafotografovat čtyři vzácné svazky z Basker-
villovy tiskárny z doby okolo roku 1760. Coby nejzdařilejší předlohy k digitalisaci 
byly vybrány antikva a italika ve velikosti okolo dnešních čtrnácti bodů, jimiž vytis-
kl mimo jiné i foliantovou bibli roku 1763 a dílo Vergilia roku 1757 v latině. Byly to 
velké slavnostní tisky na papíře hlazeném horkými měděnými válci. Při komposici 
stránek Baskerville vyzdvihl důležitost prázdné plochy, stejně jako účinek majestát-
ní strohosti sazby, což se stalo inspirací klasicistním typografům. Usiloval o odstra-
nění všeho, co překáží čitelnosti, pracoval bez ornamentů a linek, čistě, a s velkými 
okraji. Podobně postupoval i v návrhu nového písma. Jeho rytec John Handy měl 
za úkol odlišit písmo od tehdy módního Caslona, a tím překvapil jistou část tehdej-
ších typofilů. Baskerville možná předvídal určité prvky známé od Bodoniho a Di-
dota, a proto jej dnes kdekdo nazývá „přechodovým“ jevem. Detailní zhodnocení 
Baskervillova odkazu zůstává však úkolem pro historiky. Naše analytická transkrip-
ce vyzdvihuje spíše výtvarné a optické kvality písma. 
Při digitalisaci jsme neměli k disposici úplnou abecedu, jednak proto, že některé znaky Baskerville 
neřešil (některé tehdy ani neexistovaly), ale také proto, že jsme líní jezdit do Cambridge, kde je 
uchována většina původních raznic. Ono to ani nebylo potřeba. Vždyť v každém fragmentu jaké-
hokoli písma je obsažen princip, podle kterého lze s trochou přirozeného citu znakovou sadu dopl-
nit. Analytická transkripce má také odstraňovat případné nedostatky inspiračního zdroje a nesmí 
mechanicky přejímat všechny podrobnosti kresby. I geniální tvůrci někdy dělají chyby, a tak, přes-
tože oficiálně hovoříme o „transkripci“, šlo ve všech doplňkových řezech o poměrně zásadní pře-
pracování. Daleko více než o pietní věrnost originálu jde o zachování duše písma, a její probuzení 
k novému životu. Baskerville je písmo s charakterem gentlemana, se střízlivou elegancí a jasnou 
kresbou. Jeho povaha je vzdálena dramatickým kontrastům, jaké známe z kontinentální typogra-
fie pozdního baroka. Projekt písmové rodiny o dvaceti řezech nemůže být dílem jediných unave-
ných očí, proto jsme opět vděčni Otovi Karlasovi za jeho cenné rady zejména při dokončovacích 
pracech. Na jeho doporučení byla mimo jiné zpevněna anatomie základního (originálního) řezu, 
zklidněn rytmus textové kursivy, lépe vyvážena forma znaku & a zlepšena barva malých kapitá-
lek. Výsledkem je naprosto obyčejné a nenápadné písmo – dělník ve službách literatury. Kreseb-
ná měkkost jej předurčuje pro každý druh belletrie i poesie, racionální konstrukce bude užitečná 
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Until recently the story of this type face ended with mediocre digital 
versions, which did not get at the root of its inspiration. Our pursuit of this 
paramount body type face of the 20th century began in Nové Hrady Castle, 
the place where a part of the depository of old prints of the National Mu-
seum Library is kept, in the summer of 1999. Thanks to the understanding 
of the librarian Petr Mašek we were allowed to study and photograph four 
rare volumes from Baskerville’s printing office, dating from about 1760. We 
selected as the most successful models for the digitalization of this type face 
its Roman and italics in the size of about today’s 14 points, which Basker-
ville used for the printing, among other things, of his folio Bible in 1763 and 
Vergil’s works in Latin in 1757. These were large-size, stately prints on paper 
smoothed out by hot copper calender rollers. When composing the pages, 
Baskerville emphasized the importance of the blank space, just as the effect 
of the majestic austerity of the setting, which became an inspiration for Neo-
classical typographers. He strove to remove everything which obstructs leg-
ibility, working without ornaments and rules, neatly, and with large mar-
gins. He proceeded along these lines also when designing his new type face. 
His punchcutter John Handy was given the task to make the type face dif-
ferent from the then fashionable Caslon, which was a surprise for a certain 
part of typophiles of the period. Baskerville perhaps anticipated certain el-
ements known from Bodoni and Didot, which is why nowadays everybody 
calls it a “transitory” phenomenon. A detailed evaluation of Baskerville’s 
heritage, however, remains a task for historians. Our analytical transcrip-
tion enhances rather the artistic and visual qualities of his type face. 
When digitalizing the type face, we did not have at our disposal a complete alpha-
bet – partly because Baskerville did not solve some of the signs (some of them did 
not even exist at the time), partly because we were loath to go to Cambridge where 
the greater part of the original punches is deposited. But there was no need to do 
this. For inherent in every fragment of any typeface is the principle, according to 
which it is possible, with a little bit of natural feeling, to complete the set of signs. An 
analytical transcription is also to remove any potential shortcomings of the source 
of inspiration and must not take over mechanically all details of the design. Even 
creators of genius, however, make mistakes sometimes and, therefore, in spite of the fact that we of-
ficially speak about “a transcription”, what was involved in the case of all complementary designs 

Příběh tohoto písma donedávna končil průměrnými digitálními verzemi, 
které nešly ke kořenům inspirace. Naše cesta za nejchlebovějším knižním 
písmem 20. století začala na zámku v Nových Hradech v létě 1999. Tam je to-
tiž uložena část depozitáře starých tisků knihovny Národního musea. Díky 
pochopení knihovníka Petra Maška jsme si směli prostudovat a nafotogra-
fovat čtyři vzácné svazky z  Baskervillovy tiskárny z  doby okolo roku 1760. 
Coby nejzdařilejší předlohy k digitalisaci byly vybrány antikva a italika ve 
velikosti okolo dnešních čtrnácti bodů, jimiž vytiskl mimo jiné i  folianto-
vou bibli roku 1763 a dílo Vergilia roku 1757 v latině. Byly to velké slavnost-
ní tisky na papíře hlazeném horkými měděnými válci. Při komposici strá-
nek Baskerville vyzdvihl důležitost prázdné plochy, stejně jako účinek ma-
jestátní strohosti sazby, což se stalo inspirací klasicistním typografům. Usi-
loval o odstranění všeho, co překáží čitelnosti, pracoval bez ornamentů a li-
nek, čistě, a s velkými okraji. Podobně postupoval i v návrhu nového písma. 
Jeho rytec John Handy měl za úkol odlišit písmo od tehdy módního Caslo-
na, a tím překvapil jistou část tehdejších typofilů. Baskerville možná předví-
dal určité prvky známé od Bodoniho a Didota, a proto jej dnes kdekdo na-
zývá „přechodovým“ jevem. Detailní zhodnocení Baskervillova odkazu zů-
stává však úkolem pro historiky. Naše analytická transkripce vyzdvihuje spí-
še výtvarné a optické kvality písma. 
Při digitalisaci jsme neměli k disposici úplnou abecedu, jednak proto, že některé 
znaky Baskerville neřešil (některé tehdy ani neexistovaly), ale také proto, že jsme 
líní jezdit do Cambridge, kde je uchována většina původních raznic. Ono to ani ne-
bylo potřeba. Vždyť v každém fragmentu jakéhokoli písma je obsažen princip, pod-
le kterého lze s trochou přirozeného citu znakovou sadu doplnit. Analytická tran-
skripce má také odstraňovat případné nedostatky inspiračního zdroje a nesmí me-
chanicky přejímat všechny podrobnosti kresby. I geniální tvůrci někdy dělají chyby, 
a tak, přestože oficiálně hovoříme o „transkripci“, šlo ve všech doplňkových řezech 
o poměrně zásadní přepracování. Daleko více než o pietní věrnost originálu jde o zachová-
ní duše písma, a její probuzení k novému životu. Baskerville je písmo s charakterem gentlemana, 
se střízlivou elegancí a jasnou kresbou. Jeho povaha je vzdálena dramatickým kontrastům, jaké 
známe z kontinentální typografie pozdního baroka. Projekt písmové rodiny o dvaceti řezech nemů-
že být dílem jediných unavených očí, proto jsme opět vděčni Otovi Karlasovi za jeho cenné rady 
zejména při dokončovacích pracech. Na jeho doporučení byla mimo jiné zpevněna anatomie zá-
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Филипа ничего которое чем бы, он прийти постигнет работается биг. Пообе-
дать использует вы биг, любых программного над то. Это большим обнажен-
ного представляет бы. Вы ещё колёса определить, принять программистов те 
про. Его за денег разные обречены, их станет состояние случается них. Байты 
ведёте работал них на, вы дни полазить исправляя. То мог коду небольшой без-
условно, ты тд туда станет, ты оно ведёте прекрасно. Три есть повара остальных 
на, во даже какому очередь опа, чем мы джоэл лучше проходят. Общеизвестно 
безостановочно мы так, ты вас весьма ошибками, ты кто сразу голос. Многие 
вокруг вы где, мы меня понять собственного мои. Правила истории собирать 
во мои, он многие разработке впечатляющих всё. Бы лет ведь ушёл появлялись, 
на будет байтах нейманом уже. Слышали надгробную основатель нее на, всего 
имеет на дни. Том те царь пора исправляя, ведь участки сделано их все. Код их 
большим главной медицинское. Мы стоить горизонте фактически это. Такие 
собирать надгробную не код, дни вы того многие, от тем сможем запускали не-
счастье. Нью бы хочу словарь, улучшают разработки ты как. Всю бы прилич-
ный определения, бог то ошибками гринспана постигнет. Платформу отключа-
ются это по. За вам получат промежуток, этой компанию для об, без ты туда потому 
починить. Так вы будет разные безответственный. Люсита критика вы тд. Этот вы-
пускать осуществлять ты это, кучу важное всю по, тд плохого обречены разработку за. 
Оно принять окончательно за. Многие команда полугода кто ты. По бог вреде хороша 
человек, вещь джоэла нанять об где, без на того необходимо. Мы вокруг движение они, ты 
нет совсем времени принадлежите, были продлить конечного за нас. Кучу периоды кон-
центрируются вы они, сомнений означает две ну. То языке плохой эти. Эти по хороший 
проектами поставлять. До писать вернуться фон. То поехала удивительно обеспечения 
это, вы может представляет нее, чем кровью мнение раннего по. Знаем делаете на нее, нее 
на люди низкокачественный. Во правильно поработать там. Остальных разработкой 
по эти, нее вещь чрезвычайной он, их его фирме покидали. Учёт платформу об его. Нее 
прежде преодолеть бы, для мнение разные конечного ты, все ну йорке шагов. Каким почту 
двигает их кто, всё царь меньше обеспечения но. Мои весьма управлении на. Бы был пли-
ты вернёмся трудовой, он писать безостановочно фон. Йорке окончил бы вот. Тд от на-
право прекрасно, по опа буду назад кусочек. Плиту заметки покидали тем на, итак силы 
плохой то дни. Кто свою убегай основатель во, но этих минуты лет. Оно куча писать 
то, где тебе платформу результаты об. Побери система них но, эти минуту случае про-
граммистов но. Тд от получат состоянии. Не все свою одно против, бы без ошибками об-

Cyrill ic . Greek.

Όλη στήλες αρέσει τεράστιο τα, σας ως ποσοστό δυσκολότερο χαρακτηριστικών. Οι ήδη 
καρέκλα δυστυχώς προσλάµβανες, νέα γίνεται στέλνοντάς προσπαθήσεις πω. Υπηρεσία 
αποτελέσει διευθυντές σε ναι. Εδώ δουλεύει απίστευτα τι, πετάνε προσπάθεια ανεπιθύ-
µητη ροή τα. Ατόµου κεντρικό µπορούσε δε όρο, τη αλφα προγραµµατιστής όρο. Πω 
µια πάτο κειµένων δηµιουργήσεις. Μάθε γι'αυτό διαφήµιση κι της, πω µατ απαραίτητο 
προβληµατική χειροκροτήµατα. Μόλις µαγικά µηχανής µε εδώ, πελάτες δουλέψει χρησι-
µοποιούσες του οι. Χάος τοπικές έχω τα. Μα της µαγικά βρίσκονται δηµιουργια, δε του 
συγχρόνως διακόψουµε. Ναι κι έρθει εισαγωγή επιδιόρθωση. Ως απλό µάλλον περιβάλ-
λοντος όρο. Κι τοπικές εργοστασίου έξι, για βήµα πιάνει σηµαντικό τι, επιχείριση συνη-
θίζουν µεταγλωτιστής τι ναι. Μιας βγαίνει συγχωνευτεί τα ώρα, το αυτήν στέλνοντάς 
έξι, όρο κανένας κρατάει ως. Αν καθώς δεδοµένων καθυστερεί µατ. Έχω ώς πήρε πά-
ντως, τα έξι εντολές δοκιµάσεις. Πω λες σύστηµα δουλεύει µπορούσε, εγώ αφού θυµάµαι 
χειρότερα αν, πάτο προϊόντα συγχρόνως δε ανά. Ήδη επιτυχία εργάστηκε συγχωνευτεί 
σε. Σηµεία εντυπωσιακό οι µατ, ναί γίνεται αθόρυβες σε. Λέει µάθε πετούν ώς που, όλη 
αν χώρου µεταγλωτίσει, ότι µέρος χαρτιού µειώσει το. Το γέλασαν έτοιµος έχω. Θα µια 
κρατάει συνδυασµούς, πω έξι τρόπο πολλοί. Στη αν χώρου εισαγωγή, µατ µάτσο έτοιµος 
καταλάθος οι. Με µας ταξινοµεί ανεπιθύµητη. Εδώ ώς τύπους οέλεγχος. Πω στο εκείνου 
προγραµµατιστής, εδώ τη κάνε τρόπο παράγει, αθόρυβες επιτυχία το νέα. Πακέτο διαδίκτυο κι 
όλα, τον αυτός αρχεία σκεφτείς δε. Πιο θα πεδία σχεδιαστής, εφαµοργής διορθώσεις επιστρέφουν 
την τι. Να όσο τρόποι κακόκεφους, κλπ πέντε χαρτιού κρατήσουν δε. Για τότε εικόνες εκτελέσεις 
τη, ναί έγραψες βουτήξουν γνωρίζουµε σε. Σε στα λίγο τρόποι νιρβάνα, προκαλείς εκτελέσει και αν. 
Των κι φίλος σύστηµα προσλάµβανες, σαν ξέχασε γραµµής παράδειγµα αν. Τι όλη νέες βγήκε δια-
κοπή, ώς πηγαίου σίγουρος στα, πω υπηρεσία εργασίας ένα. 
Στα κόλπα εκείνου αρπάζεις τη, αν ελέγχου αποδείξεις ανταγωνιστικούς µου, µας δηµιουργια απα-
ραίτητο ως. Σαν τοπικές επιτίθενται ώς, τι µέρος σωστά δυστυχής άρα. Μου ώς πάντα γραµµές, 
ανά τι κανόνα αρπάζεις προσπαθούν, βιαστικά εργαλείων επιστρέφουν στη τη. Αλφα κάνε εξαρ-
τάται ώς την. Ας ανά πελάτες υπηρεσία εσωτερικών, χαρά µάθε περισσότερες για' τα. ∆οκιµάσεις 
εσωτερικών µα τον, λέει δοκιµάσεις ως στο. Ρωτήσει προσθέσει προσεκτικά σαν µη, χρονοδιαγράµ-
µατος περίπου εξαρτάται τον τι, να ναι µόλις προσεκτικά συνεντεύξης. Πετάνε µικρής προσπαθή-
σεις αν ροή. Που πάρεις πάντως ώς, όλα δε άτοµα ποσοστό τεκµηριώνει, το ρωτήσει συνεντεύξης 
καθυστερούσε όσο. Της καταλάθος µπαίνοντας το, στα γλιτώσει συνέχεια το. Ακούσει διοίκηση βρί-
σκονται πες µα. Ματ σε φτιάξε γραµµές. Νέα ποια άµεση δυστυχής µα, µάλλον τεσσαρών σε µια. 
Όχι τα βήµα αρπάζεις. Στην γέλασαν εντυπωσιακό στα το. Θέµατα ρουτίνα τι ροή, υόρκη υποψή-
φιο προσθέσει σαν ας, τύπους διάβασε συνέχεια έχω ως. Μας µπουν συγγραφής τα, ανά πω σω-
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Филипа ничего которое чем бы, он прийти постигнет работается биг. 
Пообедать использует вы биг, любых программного над то. Это боль-
шим обнаженного представляет бы. Вы ещё колёса определить, при-
нять программистов те про. Его за денег разные обречены, их станет 
состояние случается них. Байты ведёте работал них на, вы дни пола-
зить исправляя. То мог коду небольшой безусловно, ты тд туда станет, 
ты оно ведёте прекрасно. Три есть повара остальных на, во даже како-
му очередь опа, чем мы джоэл лучше проходят. Общеизвестно безо-
становочно мы так, ты вас весьма ошибками, ты кто сразу голос. Мно-
гие вокруг вы где, мы меня понять собственного мои. Правила исто-
рии собирать во мои, он многие разработке впечатляющих всё. Бы лет 
ведь ушёл появлялись, на будет байтах нейманом уже. Слышали над-
гробную основатель нее на, всего имеет на дни. Том те царь пора ис-
правляя, ведь участки сделано их все. Код их большим главной меди-
цинское. Мы стоить горизонте фактически это. Такие собирать над-
гробную не код, дни вы того многие, от тем сможем запускали несча-
стье. Нью бы хочу словарь, улучшают разработки ты как. Всю бы при-
личный определения, бог то ошибками гринспана постигнет. Плат-
форму отключаются это по. За вам получат промежуток, этой компа-
нию для об, без ты туда потому починить. Так вы будет разные без-
ответственный. Люсита критика вы тд. Этот выпускать осуществлять 
ты это, кучу важное всю по, тд плохого обречены разработку за. Оно 
принять окончательно за. Многие команда полугода кто ты. По бог 
вреде хороша человек, вещь джоэла нанять об где, без на того необхо-
димо. Мы вокруг движение они, ты нет совсем времени принадлежи-
те, были продлить конечного за нас. Кучу периоды концентрируются 
вы они, сомнений означает две ну. То языке плохой эти. 
Эти по хороший проектами поставлять. До писать вернуться фон. То 
поехала удивительно обеспечения это, вы может представляет нее, чем 
кровью мнение раннего по. Знаем делаете на нее, нее на люди низкокаче-
ственный. Во правильно поработать там. Остальных разработкой по 
эти, нее вещь чрезвычайной он, их его фирме покидали. Учёт платформу 
об его. Нее прежде преодолеть бы, для мнение разные конечного ты, все ну 
йорке шагов. Каким почту двигает их кто, всё царь меньше обеспечения 

Cyrillic . Greek .

Όλη στήλες αρέσει τεράστιο τα, σας ως ποσοστό δυσκολότερο χαρακτηριστι-
κών. Οι ήδη καρέκλα δυστυχώς προσλάµβανες, νέα γίνεται στέλνοντάς προ-
σπαθήσεις πω. Υπηρεσία αποτελέσει διευθυντές σε ναι. Εδώ δουλεύει απί-
στευτα τι, πετάνε προσπάθεια ανεπιθύµητη ροή τα. Ατόµου κεντρικό µπορού-
σε δε όρο, τη αλφα προγραµµατιστής όρο. Πω µια πάτο κειµένων δηµιουργή-
σεις. Μάθε γι'αυτό διαφήµιση κι της, πω µατ απαραίτητο προβληµατική χει-
ροκροτήµατα. Μόλις µαγικά µηχανής µε εδώ, πελάτες δουλέψει χρησιµοποι-
ούσες του οι. Χάος τοπικές έχω τα. Μα της µαγικά βρίσκονται δηµιουργια, δε 
του συγχρόνως διακόψουµε. Ναι κι έρθει εισαγωγή επιδιόρθωση. Ως απλό µάλ-
λον περιβάλλοντος όρο. Κι τοπικές εργοστασίου έξι, για βήµα πιάνει σηµαντι-
κό τι, επιχείριση συνηθίζουν µεταγλωτιστής τι ναι. Μιας βγαίνει συγχωνευτεί 
τα ώρα, το αυτήν στέλνοντάς έξι, όρο κανένας κρατάει ως. Αν καθώς δεδοµέ-
νων καθυστερεί µατ. Έχω ώς πήρε πάντως, τα έξι εντολές δοκιµάσεις. Πω λες 
σύστηµα δουλεύει µπορούσε, εγώ αφού θυµάµαι χειρότερα αν, πάτο προϊόντα 
συγχρόνως δε ανά. Ήδη επιτυχία εργάστηκε συγχωνευτεί σε. Σηµεία εντυπωσι-
ακό οι µατ, ναί γίνεται αθόρυβες σε. Λέει µάθε πετούν ώς που, όλη αν χώρου µε-
ταγλωτίσει, ότι µέρος χαρτιού µειώσει το. Το γέλασαν έτοιµος έχω. Θα µια κρα-
τάει συνδυασµούς, πω έξι τρόπο πολλοί. Στη αν χώρου εισαγωγή, µατ µάτσο 
έτοιµος καταλάθος οι. Με µας ταξινοµεί ανεπιθύµητη. Εδώ ώς τύπους οέλεγ-
χος. Πω στο εκείνου προγραµµατιστής, εδώ τη κάνε τρόπο παράγει, αθόρυβες 
επιτυχία το νέα. Πακέτο διαδίκτυο κι όλα, τον αυτός αρχεία σκεφτείς δε. Πιο 
θα πεδία σχεδιαστής, εφαµοργής διορθώσεις επιστρέφουν την τι. Να όσο τρό-
ποι κακόκεφους, κλπ πέντε χαρτιού κρατήσουν δε. Για τότε εικόνες εκτελέσεις 
τη, ναί έγραψες βουτήξουν γνωρίζουµε σε. Σε στα λίγο τρόποι νιρβάνα, προκα-
λείς εκτελέσει και αν. Των κι φίλος σύστηµα προσλάµβανες, σαν ξέχασε γραµ-
µής παράδειγµα αν. Τι όλη νέες βγήκε διακοπή, ώς πηγαίου σίγουρος στα, πω 
υπηρεσία εργασίας ένα. 
Στα κόλπα εκείνου αρπάζεις τη, αν ελέγχου αποδείξεις ανταγωνιστικούς µου, µας δη-
µιουργια απαραίτητο ως. Σαν τοπικές επιτίθενται ώς, τι µέρος σωστά δυστυχής άρα. 
Μου ώς πάντα γραµµές, ανά τι κανόνα αρπάζεις προσπαθούν, βιαστικά εργαλείων 
επιστρέφουν στη τη. Αλφα κάνε εξαρτάται ώς την. Ας ανά πελάτες υπηρεσία εσω-
τερικών, χαρά µάθε περισσότερες για' τα. ∆οκιµάσεις εσωτερικών µα τον, λέει δο-
κιµάσεις ως στο. Ρωτήσει προσθέσει προσεκτικά σαν µη, χρονοδιαγράµµατος περί-
που εξαρτάται τον τι, να ναι µόλις προσεκτικά συνεντεύξης. Πετάνε µικρής προσπα-
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What is Darjeeling 
for tea devotees, 
is Baskerville for 

typophiles.

Now, even closer to The Original John Baskerville’s cut 

dated from around 1760, and better adapted for today’s highest 

aesthetic, linguistic & scientific demands.
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Baskerville  Original  Pro 20 10

Grades  10  and  120 .

Birminghamiæ :  Typis Johannis Baskerville mdccclx i i

Pragæ :  Stormtype.com, mmx .
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